
س��عيد عباس��پور از آن جمله آدم‌هايي است كه با 
هم��ان دي��دار اول جذبش مي‌ش��وي چ��ون ذات 
»قصه‌گو«يش زماني كه با طنز‌هاي ش��فاهي گره 
مي‌خورد، معجوني مي‌س��ازد از اميدواري پزشك 
و نويس��نده و خوانن��ده‌اي كه هرگز س��عي نكرده 

زندگ��ي و بازي‌هاي��ش را فق��ط 
با»چش��م« ببيند. هميشه به طنز 
مي‌گويد »نابيناي��ي‌اش« فابريك 
نيس��ت چون مدت كوتاهي توان 
دي��دن داش��ته ام��ا فعاليت‌هاي 
همه‌جانبه‌اش در دوران پس از آن 
ش��كل گرفته؛ به گونه‌اي كه حالا 
ديگر معتقد ‌اس��ت تنها راه درك 
و دي��دن زندگي و زم��ان ديدن با 

چشم نيست. 
سعيد عباس��پور نويسنده‌اي‌است 
اخلاق‌گ��را ك��ه هيچ‌وقت س��عي 

نكرده رازه��اي بيماران��ش را به عنوان س��وژه‌اي 
ب��راي نوش��تن داس��تان انتخ��اب كن��د. گرچ��ه 
اغلب ش��خصيت‌هاي كاره��اي او به لح��اظ ابعاد 
روانش��ناختي قابل مطالعه‌اند اما مشخصا اشاره به 
بيم��اري هيچ‌ك��دام از مراجعه‌كنندگانش ندارند. 

معتقد است آنچه ميان خودش به 
عنوان پزش��ك و يك بيم��ار اتفاق 
مي‌افت��د هميش��ه در بخش��ي از 
حافظه ناخودآگاهش ثبت و ضبط 

مي‌شود و تا ابد محفوظ مي‌ماند. 
يكي از نكاتي كه هميش��ه رويش 
تاكيد مي‌كند اين است كه عاشق 
»س��عدي« اس��ت و اين عش��ق تا 
حدي اس��ت كه ق��راردادي قابل 
توجه به عنوان خوانن��ده را به اين 
دلي��ل لغو ك��رده ك��ه تهيه‌كننده 
اج��ازه ن��داده او در ميان اش��عار 

انتخاب شده ديگر، غزلي هم از سعدي بخواند!
توج��ه وي��ژه عباس��پور ب��ه ش��خصيت»زن« در 
داس��تان‌هايش نم��ود فوق‌الع��اده برجس��ته‌اي 
دارد؛ نكت��ه‌اي كه مي‌ت��وان ردپاي��ش را در اغلب 
داستان‌هاي اين نويس��نده پيدا كرد. پيوند تخيلي 

ناب در كنار وجه��ي موثر از انسان‌شناس��ي باعث 
ش��ده كه منتقدان، آثار اين نويس��نده را در رديف 
كارهاي شبه‌مستند قرار دهند. يعني كارهايي كه 
بر اساس زندگي ش��خصي معين نوشته مي‌شود و 
نويسنده گاه مجبور‌ اس��ت ديداري رودررو با سوژه 
داش��ته باش��د در حالي كه به گفته خود نويسنده، 
چنين تص��وري هرگز صحي��ح نيس��ت و آنچه در 
داس��تان رخ داده زايي��ده تخيل 

محض است. 
خ��ودش مي‌گوي��د وج��ه توجه 
ب��ه ش��خصيت زن در كارهايش 
آنقدر برجس��ته اس��ت كه خيلي 
از مخاطبان فك��ر مي‌كنند با يك 
نويس��نده زن مواجهن��د. آنچ��ه 
كارهاي عباس��پور را از اين منظر 
قابل مطالع��ه مي‌كن��د، توجه به 
عمق ش��ناخت ش��خصيت زنانه 
از نگاه��ي علم��ي و درعين حال 
واقعي‌اس��ت. رگه‌هاي��ي از ب��روز 
عواطف و احساسات يك زن ممكن است به شكلي 
ظاهري در كارهاي نويس��ندگان ديگ��ر هم يافت 
ش��ود اما آنچه به نام نويس��نده فوق ثبت شده اين 
اس��ت كه ش��خصيت‌هايي از اين جن��س را چنان 
مي‌آفريند كه نه داعيه اس��طوره ب��ودن دارند و نه 
خودكم‌بينند و نه نيازمند به توجه 

كاذب. 
جه��ان ادب��ي س��عيد عباس��پور 
درس��ت مانن��د جهان پزش��كي و 
موس��يقايي‌اش زيبابي��ن اس��ت. 
نوعي از ن��گاه زيبا ب��ه زندگي كه 
هي��چ درد و محدوديت جس��مي 
تاكن��ون نتوانس��ته مس��يرش را 
عوض كند. شور زندگي و احساس 
ش��ادي‌آفريني ب��راي مخاطب در 
ميان ش��خصيت‌هاي نابينايي كه 
در چند داس��تان از اين نويس��نده 
شاهدش��ان هس��تيم، مويد اين موضوع اس��ت كه 
يافتن راه و رس��م زندگ��ي بيش از هر م��ورد ديگر 
به »چش��م‌دل« نياز دارد؛ موردي كه عباس��پور به 
ش��كلي صددرصد پيامش را دريافت كرده و قصد 

دارد هر روز شاخ و برگي تازه به آن بيفزايد. 

اخبار يادداشت گفت‌وگونگاه
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سعيد عباسپور از آن‌ جمله نويسندگاني ‌است كه 
با وجود كمبود امكانات هميشگي براي نابينايان، 
هيچ‌وقت دست از كار نكشيده و حاصل تلاش‌هاي 
او در اين زمين�ه كتاب‌هاي مطرح�ي چون »بوي 
تلخ قهوه«، »صداهاي س�وخته«، »راويان روايت 
نو« و »پياده‌روي درهواي آزاد« اس�ت. عباس�پور 
كه تاكنون موفق به دريافت جايزه »بيست‌س�ال 
ادبيات داس�تاني« و»جايزه منتقدان مطبوعات« 
شده‌‌، پزشك روانكاوي ‌است كه س�ال‌ها در كنار 
اين همه مشغوليت، دستي هم بر آتش موسيقي 
دارد. در اين گفت‌وگو قرار است سعيد عباسپور، 
هم درباره موسيقي حرف بزند، هم روانكاوي و هم 

ادبيات كه هر سه حوزه تخصصي او است. 

  بهتر است اول از داستان‌نويسي شروع كنيم كه 
بدون شك پيشنهاد خود ش�ما هم همين است. 
بگذاريد از پرسشي كليش�ه‌اي شروع كنيم: چرا 

مي‌نويسيد؟
روزگاري براي پاسخ به اين پرسش خيلي حرف داشتم. 
حرف‌هايي ك��ه گمان مي‎كردم حرف من اس��ت و نبود. 
حرف‎هايي بود كه قبول داشتم اما حرفِ من نبود. يعني 
از درون من جوش نمي‌زد. مثلا مي‌گفتم براي جاودانگي 
يا براي گريز از اضطراب‌هاي بنيادين بش��ري. يا به قول 
كوندرا براي تحمل سبكي تحمل‌ناپذير هستي! بله اينها 
بود؛ هنوز هم هست، شايد باشد اما اينها پاسخ شخص يا 
شخصي من نيست. پاسخ اين پرسش را روزي در خلال 
گفت‌وگوي كوتاهي كه با دوستي داشتم اگر بگويم كشف 
كردم زياده‌گوي��ي نكرده‎ام. هر نويس��نده‌اي عادت‌هاي 
خ��ودش را دارد. يكي از عادت‌هاي من اين ‌اس��ت كه در 
خلوت بنويسم. كمترين لباس ممكن به تنم باشد يا در‌ها 
را ببندم و بنويسم. يك روز مجبور شدم در حضور نازنين 
‌دوستي بنشينم پشت ميز و بنويسم. از نوشتن كه دست 
كش��يدم آمد نزديك من، زل زد به چشم‌هايم، آن روز‌ها 
هنوز در جدال ديدن و نديدن بودم. گفت: موقع نوشتن 
مثل يك كودك پنج، شش ساله مي‌شوي! بي‌قرار، لجباز 
و س��ربه‌هوا. بي‌اختيار گفتم: درست مي‌گويي. راستش 
نوش��تن جدي‌ترين بازي زندگي من اس��ت. بله، گمان 
مي‌كنم من مي‌نويس��م چون بي‌قرارم، چون بازيگوشم، 
چون سر به هوا و لجبازم، چون كودكم. كودكي كه حالا 
نزديك به 60 سال دارد! باور مي‌كنيد من حالا 60 سالي 
سن دارم؟ بگير يكي دو سالي كمتر؟ خودم كه توي كتم 
نمي‌رود يا من 60 ساله نيس��تم يا 60 سالگي سن پيري 

نيست! 
  يك�ي از دغدغه‌هاي هميش�گي ش�ما در آثار 
داس�تاني، پرداختن به س�ايه روش�ن‌هاي روان 
آدم‌هاس�ت كه البته اين نوع نگاه به حوزه جهان 
مدرن در ادبيات مربوط اس�ت. چرا نويس�ندگان 
جهان مدرن تا اين اندازه نگران متلاش�ي ش�دن 

روان انسان‌ها هستند؟
تا جايي كه ما مي‌دانيم، انس��ان تنهاتري��ن موجود زنده 
جهان است. از هر تك‌درختي كه در كوير تنهاتر است و 
تا چشم كار مي‌كند هيچ روييدني نيست، انسان تنهاتر 
اس��ت. تنهاتر و مضطرب‌تر. خب تو چه روانكاو باش��ي، 
چه جهانگرد يا مهندس معمار؛ نگران سايه روشن‌هاي 
روان مي‌شوي. نه س��ايه روش��ن روان آن ديگري، سايه 
روش��ن روان خودت. تا جايي كه م��ن دريافت مي‌كنم 
هيچ داس��تاني، داس��تان مدرن يا امروزي نيس��ت مگر 
اينكه روايت »منِ انساني« باش��د. من نگران اضمحلال 
روان انسان نيستم. نگراني من واقعي‌تر و جدي‌تر است. 
من نگران تنهايي انسانم. تنهايي اي كه دست‌كم در بعد 

وجودي هيچ گريزي ندارد جز پذيرش و همراهي با آن. 
ش��ايد هنر و در اين گفت‌وگو به طور مشخص داستان و 
موس��يقي بتواند به تحمل اين تنهايي كمك كند. شايد 
همين است كه آدم‌ها در تنهايي‌ش��ان رويا مي‌بافند كه 
نوعي داستان‌نويسي ذهني ‌است و خب زمزمه مي‌كنند؛ 

داستان و زمزمه، ادبيات و موسيقي. 
  داس�تان چگونه مي‌تواند هراس‌ه�اي بي‌پايان 
انس�ان در جهان مدرن را اندكي ك�م كند و اصولا 
ادبيات داستاني توانايي مهار چنين نابساماني‌هاي 

رواني را دارد؟
آرمان‌ه��اي ايدئولوژي��ك، فلس��فه ي��ا ادي��ان ممكن 
اس��ت بتوانن��د از هراس‌هاي انس��ان بكاهن��د و حتي 
ب��ا مكانيزم‌هاي��ي؛ هراس‌ه��ا را تبديل به امي��د كنند. 
ش��ايد مايوس‌كننده باش��د اما خب به‌نظرم داستان اگر 
اضطراب‌ه��اي ت��ازه‌اي روبه‌روي انس��ان ق��رار ندهد از 
اضطراب‌هاي او چيزي كم نمي‌كند. بله؛ ادبيات، داستان 
و اساسا هنر مي‌تواند درك برخي اضطراب‌هاي بشر را به 
تاخير بيندازد يا اضطرابي شيرين، مثلا اضطراب تعليق 
را به صورت موقت جانش��ين اضطراب سنگين مرگ يا 
تنهايي يا ش��ك كند. نمي‌خواهم بگويم اين كم چيزي‌ 
است. مي‌خواهم بگويم واقعيت تا جايي كه من مي‌فهمم 
بيش از اين نيست. هنر اتوپياي امروز و اكنون من است اما 

هيچ كاري از داستان براي ديروز يا فرداي من برنمي‌آيد. 

 اغلب داستان‌هايي كه مربوط به ناهنجاري‌هاي 
روان انس�ان مدرن هس�تند، در فضاهاي شهري 
اتف�اق مي‌افتند ك�ه به عن�وان مثال مي‌ت�وان از 
داستان‌هاي آپارتماني نام برد. شما هيچ داستاني 
از گون�ه آپارتماني نمي‌بينيد كه يك ش�خصيت 
داراي روح و رواني بسامان باش�د. شهر در جهان 
مدرن چ�را اينقدر وحش�تناك نمود پي�دا كرده 

است؟
انس��ان با يك تعارض جانكاه بنيادين متولد مي‌ش��ود. 
از يكس��و ميل به آزادي مطلق. هروقت خواس��ت، هرجا 
خواست هركار خواست بكند. از س��وي ديگر نياز به آن 
ديگري. نياز به زيس��تن در جمع و با جم��ع و كنترل از 
همين‌جا ش��روع مي‌ش��ود. محدوديت از همين جا سر 
مي‌كش��د. به نظرم مفهومي‌ترين ترجمه كنترل، شهر 
اس��ت. ش��هر، خيابان‌هايش، برج‌ها و آپارتمان‌هايش، 
زش��تي‌ها و زيبايي‌ها، قوانين و قواعد، مدني��ت و رفتار 
شهروندي‌اش يك ابرسيستم كنترلي است. كنترلي كه 
پيش از تولد ما آغاز مي‌ش��ود. نوزاد بايد فرزند يك رابطه 
مشروع قانوني باش��د »تا پس از مرگ« انحصار ورثه و... 
كاملا رسمي و قانوني وجود داشته‌ باش��د و شرط اجازه 
زيستن در »شهر« است. در چنين چنبره‌اي آيا مي‌توان 
انتظار »روح و روان« بساماني داشت؟ گمان نمي‌كنم. من 

حالا و اينجا نمي‌خواهم اين فرآيند يا شهرنشيني را نفي يا 
نقد كنم. صرفا خواستم تعارض بنيادين بشري را توضيح 

دهم و توصيف كنم. 
  ت�ا ام�روز چندين كت�اب و مصاحب�ه در زمينه 
داس�تان از ش�ما به چاپ رس�يده. نام�زد جوايز 
مختل�ف ادب�ي ش�ده‌ايد، جوايزي ه�م دريافت 
كرده‌ايد، خلاصه در ادبيات داس�تاني امروز ايران 
نام شناخته شده‌اي هس�تيد. اما با وجود فعاليت 
زي�اد و ملم�وس، در حيط�ه موس�يقي چن�دان 
شناخته شده نيس�تيد. اگر مايليد كمي از جنبه 

فعاليت‌هاي موسيقايي خود بگوييد. 
لطف شماس��ت كه مي‌گوييد چندان ش��ناخته ش��ده 
نيستم! واقعيت اين‌است كه من به عنوان آوازخوان اصلا 
شناخته شده نيستم. از وقتي كه به خاطر مي‌آورم دل در 
گرو ساز و آواز داشتم. خب سليقه‌ام تغيير كرده اما الفتم 
با موسيقي هيچ‌وقت قطع نشده. از همان كودكي عضو 
گروه كر مدرسه بودم. گاه تك‌خوان، گاه همخوان. اولين 
رفيق زندگي‌ام، مادرم »شهربانو«، گاه نوازندگان دوره‌گرد 
را صدا مي‌زد بيايند خانه ما كمانچه‌اي، تاري چيزي بزنند 
و به من مي‌گفت همراه‌شان بخوانم. پدرم هم خيلي اصرار 
داش��ت كه بيش از هر كاري تمركزم را بگذارم روي آواز. 
خب حكايت خاله سوسكه و دست و پاي بلوري هم بوده 
حتما. به هر حال زماني را ياد ندارم ك��ه از فراگيري آواز 

دست كشيده باشم. سروقت ساز هم رفتم كه چشم‌تان 
بد نبيند. ويولن. سه چهار تا استاد عوض كردم تا آخرش 
دستگيرم شد اش��كال از استاد‌ها نيست بلكه مشكل در 
ذات بي‌قرار من اس��ت كه با وجود تشويق‌هاي استادانم، 
يكجا قرار نمي‌گرفتم و تن به تمركز و ساز زدن نمي‌‌دادم. 
اين بود كه س��از را بوسيدم و گذاش��تم كنار. اگر مي‌شد 
دور زد و تقلب كرد و دوباره به دنيا آمد، مطمئن باش��يد 
شما حالا با يك نوازنده برجسته تار گفت‌وگو مي‌كرديد! 
از كجا معلوم؟ آمديم دور زديم و ش��د! سال‌هاي زيادي‌ 
است كه تار و نه ويولن، يكي از حسرت‌هاي هميشگي من 
است. بگذريم. خيلي محدود كنسرت‌هايي هم داشته‌ام. 
آخري‌اش دو سال پيش بود با دوستان هنرمندم محمد 
دارابي و خليل ملكي رفتيم تونس در فستيوالي شركت 
كرديم. چند سالي هم مي‌ش��ود كه افتخار همنشيني 
و ش��اگردي يكي از نوازندگان كم‌نظير تار نصيبم شده. 
دست‌كم هفته‌اي يك شب در آموزش��گاه آيين فاخته 
خدمت رضا موسوي‌زاده مي‌رس��م و لذت مي‌برم، لذتي 
كه تا نبري درنخواهي يافت و هم از او كه بس��يار توانمند 
و به همان اندازه فروتن‌ است مي‌آموزم. اگر از خلوتم هم 
بخواهيد خب بدانيد پر است از صدا ! پر است از خداوندگار 
آواز ايران »استاد ش��جريان«، همايون آوازش، داريوش 
رفيعي و طاهرزاده و خيلي‌هاي ديگر. باز هم ش��اگردي 

كرده‌ام. ش��اگردي خيلي‌ها را كه صاحبنام‌ترين‌ش��ان 
اس��تادم علي‌اصغر ش��اه‌زيدي بود. او نيز سخاوتمندانه 
كوشيد به من بياموزد. گرچه بي‌شكسته‌نفسي بايد اذعان 

كنم براي ايشان شاگرد خوبي نبودم. 
  خب حالا بهتر مي‌توانم اين پرس�ش را با شما در 
ميان بگذارم. از آنجايي كه شما در عالم موسيقي 
هم فعال هس�تيد گم�ان نمي‌كنيد ك�ه اين هنر 
كمتراز ادبيات تلخ‌بين و تلخ‌انگار است و حداقل 
تلاش مي‌كند باري از دوش انس�ان تنها مانده در 

چنبره خود بردارد؟ 
راس��تش من تا حالا از اين زاويه به داس��تان و موسيقي 
نگاه نكرده بودم. درس��ت كه موس��يقي به صورت كاملا 
بدوي همزاد بشراس��ت ام��ا مي‌دانيد كه داس��تان و به 
خصوص داستان‌كوتاه در شكلي كه ما امروز مي‌شناسيم 
بسيار جوان‌تر از موسيقي‌اس��ت. با اين حساب به نظرم 
نمي‌توان انتظار ناشي از تفكر و فلسفه جاري در داستان 
را از موسيقي انتظار داشت. اين را به عنوان مزيت يكي و 
محدوديت آن ديگري نمي‌گويم. طعم هركدام، ويژگي 
هركدام است. اگر هر يك را از انسان بگيريم زندگي خيلي 

سخت و بي‌روح مي‌شود. 
  دنب�ال ك�ردن دو رش�ته كام المتف�اوت 
يعني داس�تان نويس�ي و موس�يقي ب�ا توجه به 
مش�غوليت‌هاي زي�اد حرفه‌اي‌ت�ان را چگون�ه 
مديري�ت مي‌كني�د. گم�ان م�ن اين اس�ت كه 
خس�تگي‌هاي هركدام از اين س�ه كار را به شكل 
ضربدري و پناه بردن به هر كدام‌ش�ان به ش�كل 

نوبتي از تن بيرون مي‌كنيد. درست است؟ 
اگر اجازه بدهيد واژه نوبتي را از پرسش‌تان‌ برداريم. بايد 
بگويم بله. گفتم داس��تان و حالا تكمي��ل مي‌كنم هنر، 
جدي‌ترين بازي زندگي من است. بازي‌ها هميشه براي 
من ج��دي بوده‌اند. حت��ي بازي‌هاي ورزش��ي. بگذاريد 
همين‌جا يك خاط��ره روش��نفكرگونه براي‌ت��ان نقل 
كنم. س��ال‌ها پيش ك��ه آقا يحيي گل‌محم��دي مربي 
پرس��پوليس بود، من به همراه تعدادي از دوستانم علي 
صابري، فرمين امين، سهيل معيني و يكي دو نفر ديگر 
رفتيم سر تمرين تيم. بازيكن‌ها به دو گروه قرمزپوش و 
سفيدپوش تقسيم شده بودند. تمرين بود. گمانم تمرين 
پاس از دو جناح و ش��وت از پش��ت هجده. هر توپي تيم 
سفيد مي‌آورد من نگران بودم وارد دروازه سرخ‌ها نشود. 
فرمين امين كه كنار من ايستاده بود خنده‌اش گرفته بود 
كه تمرين‌است دوست عزيز. تمرين! توي پسند شعر هم 
همين جور‌هاست. من مثلا ش��اعر‌هاي بازيگوشي مثل 
سعدي و حافظ را خيلي بيشتر مي‌پسندم تا شاعر‌هاي 
عنق، بداخلاق يا متفكر خش��ك يا الكي‌خوش. بگذريم 

اين‌جوري‌هاست ديگر. 
  خيلي وقت اس�ت كاري از ش�ما منتشر نشده، 

چرا؟
اين پرس��ش‌تان كيس��ه »غر« مرا پاره ك��رد. خودتان 
خواستيد! راستش را بخواهيد، بخش بزرگي از اين مساله 
ناشي از تنبلي‌است. باور كنيد اما خب چيز‌هاي ديگري 
هم هست. علاوه بر تنبلي دو مشكل ديگر در روند نوشتن 
دارم كه يكي‌ خيلي قديمي‌اس��ت و ديگري چند سالي 
است اضافه شده. آنكه قديمي‌است مشكل ابزاري‌است. 
سخت‌افزار و نرم‌افزار‌هاي ويژه نابينايان گرچه دستاورد 
بزرگي‌اس��ت اما خب خيلي هم اذيت مي‌كند. گاه براي 
نوشتن ده، پانزده خط داس��تان بايد دو سه ساعت وقت 
بگذارم. اينق��در از لحاظ ابزاري اذيت مي‌ش��وم كه ديگر 
از دل و دماغ نوش��تن مي‌افتم. ش��ايد هم من بايد كمي 
پوست كلفت‌تر باشم. نمي‌دانم. مساله ديگر بيماري‌هاي 
همزماني‌اس��ت كه به جان��م ريخت��ه. درد گاه كلافه‌ام 
مي‌كند. دردي كه تقريبا هميش��گي اس��ت و ديگر يك 
جور‌هايي بخشي از من ش��ده. اغلب بيش از ده يا دست 

اميد صالحي هنرمند عكاسي است كه نمايشگاه اخير 
خود را با عنوان »اينجا من دو اس��م دارم« در گالري راه 
ابريشم به نمايش گذاش��ت. او موانع و دغدغه‌هايش را 
به شيوه‌ خود تصوير كرده است. نوشته‌ها و عكس‌هاي 
مستند اجتماعي او بيش��تر برپايه تنهايي و جدا شدن 
يا جدا مان��دن از جايي ي��ا گروهي را نش��ان مي‌دهد. 
تكس��ت‌، عكس‌ و دو بخش ويدئو آرت مج��زا در درك 
هويت تكس��ت‌ها، مخاطب را متوجه نمايشي متفاوت 
از فرآيند دگرگوني هويت مي‌كند. صالحي مخاطبش 
را ش��ريك در روبه‌رويي باتجربه مهاجرت و دس��تاورد 
آن كرده اس��ت. همين نگرش در نوع خود تامل‌برانگيز 
است. اگرچه تجربه مهاجرت به‌هيچ‌عنوان، تازه و جديد 
نيست؛ اما چيس��تي مهاجرت، ارتباط و مناسبات بين 
ميهمان و ميزبان و بازتعريف هويت فرد مهاجر همچنين 
نقش بسيار مهم ترجمه )ادراك( بسيار موردتوجه قرار 
مي‌گيرد. در حقيقت نمايش��گاه خلق آثاري است كه 

دگرگون‌شده‌اند. 
نمايش��گاه »اينجا م��ن دو اس��م دارم« را ب��ا توجه به 
ويژگي‌ه��اي منحصربه‌فردش مي‌ت��وان در چند مورد 
صورت‌بندي كرد. در اين مج��ال كوتاه فقط مي‌توان به 

رويكرد اصلي تغييرات در مهاجر اشاره كرد. 
 وضعيت مهاجر و غريبي او در كشور ميزبان، همچنين 
وضعيت نب��ودن در خانه يا وط��ن و چگونگي بازنمايي 
آن در نمايش به‌گونه‌اي ه��م داراي تفكر و تامل‌اند، هم 
غم‌انگيز. چيدماني از غربت‌زدگي در كاش��ي شكسته، 
پرنده‌اي تنها در آس��ماني ابري و مخ��زن دريافت نامه 
مشاهده‌ مي‌كنيم. نگارگري سنتي ايران بر روي كاشي 
تكه شده و ترك‌‌دار در يك قاب و باغ‌ سبز گياهان غربي 
در قابي ديگر دركنار هم چيده ش��ده‌اند. اين ترك‌هاي 
به‌هم‌پيوس��ته در پس‌زمينه‌اي از آجر با برگ‌هاي زرد 
پاييزي و شاخه‌اي سبز، تلفيقي از دگرگوني هويت و رنج 

و غم را بازنمايي مي‌كنند. 
 هنرمند علاوه بر فضاي بيرون��ي و محيطي خود، تاثير 
ژرفي از درون را با تفاوتي موردتوجه به تصوير مي‌كشد. 
صالحي، ويدئوي��ي از نماي��ش خيابان��ي را منطبق با 
پرسش‌هاي افسر كنترل پاسپورت مي‌داند. صحنه‌هاي 
برخورد و مش��ت‌هاي گره‌ش��ده دو مرد و تماشاچياني 
كه نظاره‌گرند. ولي جالب‌تر است بدانيم، اين رابطه بده 
بس��تان ميان دو هويت ايراني و انگليسي چگونه شكل 
مي‌گيرد. هويت، منفرد نيس��ت و با تغييرات بيروني و 
دروني تغيير مي‌كند و گاهي مشروط به موقعيت است. 
هويت در ارتباط بودن با ديگران، وابس��ته به شناخت و 
تاييد آنان نيز هس��ت. صالحي با مالكوم انگليس��ي كه 
مالك آپارتمانش است از طريق پيامك وارد دنياي غريبه 
مي‌شود. كسي با او گفت‌وگو نمي‌كند. مدام كنار گذاشته 
مي‌ش��ود؛ اما او مي‌كوش��د تا به عنوان يك ش��هروند، 
يك انسان، نش��ان دهد »من« وجود دارم. اين تلاش را 
باارزش‌هاي فرهنگي آميخت��ه مي‌كند. گفت‌وگوهاي 
خود را از طريق روزنامه‌اي دس��تي در اتوبوس و مترو به 
افراد حاضر پخش مي‌كند. س��پس پيامك‌هاي خود و 

صاحبخانه را در قالب يك كتاب گردآوري مي‌كند. 
در انديشه هومي بابا، استاد زبان انگليس��ي و ادبيات و 
زبان امريكايي: »مهاجرت نوعي ترجمه فرهنگي است. 
مهاجر فرهنگ‌ه��ا را ترجمه مي‌كن��د و از مرزبندي‌ها 
فراتر مي‌رود« بنابراين اين بده بستان بر پايه الگوسازي 

و تقليد از ميزبان شكل‌گرفته است. تقليد در هماهنگي، 
نزديك ش��دن و رس��يدن به زبان و فرهنگ ميزبان در 
بخشي از تكست‌هاي قاب شده، ملموس است. در ادامه 
تقليد وقتي درست شكل مي‌گيرد و نزديك به فرهنگ 
ميزبان مي‌شود از طرف مالكوم انگليسي ديگر پذيرفته 
نيست. هر فرهنگي متش��كل از قوانين است و حالا كه 
شخصي غريبه توانسته با اين قوانين خود را هماهنگ 
كند، مالكوم حالا يا يك كلمه يا اصلا پاسخ نمي‌دهد. در 
حقيقت تذكر او به ميهمان يا مهاجر اين است كه بداند، 
همچنان غيرخودي است. تقليد در بيشتر موارد امري 
راهبردي محس��وب مي‌شود. ش��خص مهاجر با تكرار 

همراه با تغيير مي‌خواهد تاييد مقابل را بگيرد. 
از طرفي رفتار مالكوم حاوي اين نكته نيز هست؛ غريبه 
هيچگاه آشنا نمي‌شود. گويا هويت اگرچه دستخوش 
تغيير قرار مي‌گيرد اما خودي و ديگري هميشه بايد قابل 
تفكيك باقي بمانند؛ بنابراين مالكوم پاس��خ غريبه‌اي 
كه آشنا ش��ده را نمي‌دهد. اين رفتار بدين معني كه تو 
غريبه‌اي! تف��اوت خود را حفظ ك��ن، نمي‌خواهم مثل 

من باشي، تعريف مي‌شوند. شخصيت تقليدگر مهاجر، 
اين‌چنين در وضعي��ت دوگانه‌ قرار مي‌گي��رد. انگار كه 
سرزمين جديد هيچ‌وقت خانه امن مهاجر نخواهد بود. 
عملكرد و كاركرد تمامي پيام‌ها مربوط به فضاي كوچك 
آپارتمان است؛ يعني مكاني كه متعلق به هنرمند عكاس 
هم هست و هم نيست، در اين وضعيت مالكوم همچنان 

صاحبخانه است. 
 روابط روان‌ش��ناختي بين دو نفر »امي��د )ميهمان( و 
مالكوم )ميزبان( « اگرچه بر پايه‌ تقليد استوار است اما 
بدون شك هراس انساني و تنش را به طور غيرمستقيم 
در خ��ود پنه��ان دارد. اين جس��ت‌وجو اگرچ��ه امري 
آشناست، اما هرچه بيشتر مي‌گذرد و روبه‌جلو حركت 
مي‌كند، ناآش��ناتر مي‌ش��ود. برخي از چيزهاي جديد 
براي همگان ترس��ناكند، چون شناخته‌شده نيستند. 
همين امر هراس و تنش حزن‌آوري را بر شخص غالب 
مي‌كند. تقليد درعين‌حال نشانه‌اي از عدم تناسب هم 
هست. شخصيت دچار س��ردرگمي مي‌شود، زيرا براي 
تغيير بايد از خود انعطاف نش��ان دهد. فرويد در مقاله 
»uncanny« امر غريب را بازنمود چيزي آشنا مي‌داند 
كه پيش‌تر ناديده گرفته‌شده است. تمايل به هماهنگي 
در چارچوبي ترسناك است تا اينكه يك مركز مشترك 
براي ش��خص حس ش��ود. درواقع امري آشناست اما 

احساسي غريب در آن نهفته است. 
درنهاي��ت ويدي��وي ديگري با ص��داي آم��وزش زبان 
انگليس��ي هنرمند، منطب��ق با تصاوير رش��د كودكي 
مي‌شود كه تعليم را از مادرش مي‌آموزد و هر روز تواناتر 
مي‌شود. اين موارد همواره نشان از فرآيندي روبه رشد 
و در حال بازتعريف شدن هستند. موقعيتي براي فراتر 
رفتن. اينگونه اس��ت كه دس��تاورد هنرمند مهاجر در 
چندگانگي‌ها و تاثير مكان، خلق نمايش��ي متفاوت از 

مهاجرت شده ‌است. 

علاوه بر حاشيه‌هاي جش�نواره فيلم فجر كه 
همچنان ادامه دارد، طرح سوالات نمايندگان 
از وزي�ر فرهنگ و ارش�اد، برگزاري نشس�ت 
»جادو يا تابو صادق هداي�ت« و خبر برگزاري 
نمايشگاه گل مردگي از جمله خبرهاي هنري 

است. 

اعلام وصول س�وال نماين�دگان مجلس از 
وزير فرهنگ و ارشاد 

سوالات ۲۶ نماينده از وزير فرهنگ و ارشاد اسلامي 
توسط هيات رييسه مجلس اعلام وصول شد. 

در ادامه جلسه علني روز سه شنبه مجلس شوراي 
اس�المي س��والات ملي نماين��دگان از وزرا اعلام 
وصول شد. بر اين اساس، س��وال نصرالله پژمان‌فر، 
نماينده مش��هد از وزير فرهنگ و ارش��اد اسلامي 
در خص��وص اق��دام وزارت فرهن��گ در تفكي��ك 
روزنامه‌ها به دو دس��ته دولتي و خصوصي برخلاف 
مصوبه هيات وزي��ران اعلام وصول ش��د. علاوه بر 
اين س��وال ميرزايي‌نكو، نماين��ده دماوند به‌علاوه 
۲۳ نماينده ديگر از وزير فرهنگ و ارش��اد اسلامي 
در خص��وص انتقال مديريت بقعه امامزاده هاش��م 
از شهرس��تان دماوند به شهرس��تان آمل نيز اعلام 

وصول شد. 
هيات رييس��ه مجلس س��وال ملي نادر قاضي‌پور، 
نماينده اروميه از وزير فرهنگ و ارش��اد اس�المي 
در مورد علت توزيع سراس��ري روزنامه همشهري 
متعلق به ش��هرداري تهران را اع�الم وصول كرد. 
علاوه بر اين، س��وال محمدعلي ش��اعري، نماينده 
بهش��هر از وزير كش��اورزي در مورد ع��دم رعايت 
قان��ون قيمت‌گ��ذاري محصولات مش��مول خريد 
تضمين��ي و همچني��ن ع��دم اج��راي قان��ون در 
خص��وص واردات محصولات تراريخت��ه نيز اعلام 

وصول شد. مهر 

برگ�زاري نشس�ت »ج�ادو ي�ا تاب�و ص�ادق 
هدايت«

 نشس��ت »ج��ادو ي��ا تابو 
صادق هداي��ت« با حضور 
دكتر حسين پاينده، استاد 
دانشگاه علامه طباطبايي و 
منتق��د ادب��ي و محم��ود 
حس��يني‌زاد، مترج��م و 
نويسنده روز پنجشنبه ۲۶ 
 بهمن‌ماه س��اعت 16:30 
خان��ه  خي��ام  ت��الار  در 

انديشمندان علوم انساني برگزار مي‌شود. 
برنام��ه  هفتمي��ن  عن��وان  ب��ه  نشس��ت  اي��ن 
سلسله‌نشست‌هاي صد س��ال ادبيات ايران از سوي 

گروه هنر و ادبيات انجمن انديشه و قلم با همكاري 
خانه انديش��مندان علوم انس��اني برگزار مي‌ش��ود. 

ايسنا
‎

گل‌مردگي در تهران 
نمايش��گاه  ‎س��ومين 
عكس‌هاي نيكي كريمي؛ 
و  بازيگ��ر  كارگ��ردان، 
تهيه‌كنن��ده س��ينماي 
ايران روز جمعه ٢٧ بهمن 
ماه در گال��ري اعتماد باغ 
نگارستان افتتاح مي‌شود. 
‎نيكي كريم��ي كه پيش 
نمايش��گاه  دو  اي��ن  از 
عكس از عكس‌هاي خود، يكي در گالري گلس��تان 
در اي��ران و ديگري در گالري كورت ي��ارد امارات به 
نمايش گذاشته تا امروز سبك‌هاي مختلف عكاسي 
را تجرب��ه كرده ام��ا عكاس��ي از طبيع��ت در آثار او 

چشمگيرتر است. 
‎اولين نمايش��گاه عكس‌هاي نيكي كريمي، با عنوان 
»افق ها« در سال ٨٨ در گالري گلستان برگزار شد 
كه مجموعه عكس‌ها از س��فري بوده كه از كاشان و 
اصفهان شروع ش��د و تا لرس��تان و بعد از آن هم به 
طرف بندر انزلي و رشت تا لاهيجان و ماسوله ادامه 
داشت؛ طبيعت‌هايي بدون انسان، افق‌هاي گسترده 
و تپه ماهورهاي چش��م نواز. همان مجموعه بود كه 
در س��ال 1389 در گالري كورت يارد امارات نيز به 

نمايش گذاشته شد. 
‎به گفته او، عكاس��ي مجموع��ه »گل مردگي« در 
سال نود و چهار شروع شده و براي او فراز و نشيب 
بس��ياري داش��ته تا به تصوي��ر نهايي برس��د. ‎اين 
اولين‌ب��ار بود ك��ه از طبيعت و خياب��ان و دوربين 
روي دس��ت به اس��توديو مي‌رفت��م و صحنه‌ها را 
مي‌چيدم. احساس يك فيلمس��از/نقاش را داشتم 
كه بايد قابي ابدي از تصويرش مي‌س��اخت. مردن 
و به اس��تعاره از آن، پژمردن جهان��م را به هم زده 
بود چرا كه مرش��د هميش��گي‌ام را از دست داده 
بودم و درگير ذهني به تصوير كشيدن اين فقدان 
بودم. همزمان اخب��ار نابس��اماني‌هاي خاورميانه 
من را بيش��تر به مفهوم نيس��تي و فق��دان درگير 
مي‌ك��رد. احس��اس ت��ك افتادگ��ي و تنهايي در 
جهاني بي‌نور و بي‌امنيت. همه اينها من را رس��اند 
ب��ه »گل‌مردگي«.اين نمايش��گاه از روز جمعه ٢٧ 
بهمن در گالري اعتماد واقع در ميدان بهارس��تان، 
خيابان دانشسرا، باغ نگارس��تان ‎تا ١٥ اسفند ماه از 
ساعت ١١ تا ٢٠ براي بازديد عموم داير خواهد بود. 
)گالري دوشنبه‌ها تعطيل اس��ت.( روابط عمومي 

نمايشگاه

از مش��كلات ج��دي گروه��ي 
از روزنامه‌ه��اي منتق��د دولت 
و ب��ه اعتب��اري اصولگ��را اي��ن 
است كه متاس��فانه هيچگاه در 
فض��اي هن��ري كش��ور حضور 
جدي ندارند، وقاي��ع را به دقت 
پوش��ش نمي‌دهن��د، خبرنگار 
فعال تخصصي حوزه هنر ندارن��د و غالبا در بزنگاه‌هاي 
مختلف با نگاهي سلبي و آكنده از سوءتفاهم به قضاوت 
قلم مي‌زنند. اين ضعف رسانه‌هاي اصولگرا در پرداخت 
تخصصي و ب��ه دور از حب و بغ��ض در عرصه فرهنگ، 
ش��رايط را براي افراد فرصت طلب فراهم مي‌كند تا با 
انتشار موس��مي مطالبي به ظاهر دلس��وزانه، فضايي 
مش��وش ضد كليت جامعه هنري رق��م زنند.  چندي 
پيش يادداشتي با عنوان »منشا كج روي تئاتر ايران« 
در يك��ي از روزنامه‌ها منتش��ر ش��د كه ج��ز حمله به 
مديركل اداره هنرهاي نمايش��ي هدفي ديگر نداشت. 
حال آنكه كارنامه مديريتي مهدي شفيعي بعد از دوران 
متلاطم حس��ين طاهري )با توجه به محدوديت‌هاي 
موجود آن زمان( آنقدري گويا هس��ت كه نياز به دفاع 
راقم اين سطور نداش��ته باش��د. چنان كه مي‌گويند: 
مشك آن اس��ت كه خود ببويد. دس��ت بر قضا توصيه 
نگارنده به مدير‌كل هنرهاي نمايش��ي اين اس��ت كه 
همين حالا از مسووليت كناره‌گيري كند. چراكه فضاي 
عمومي كشور حتي در سطوح بالاي مديريتي، پر است 
از تلاش براي ايجاد بحران و زمين زدن مديراني كه نوع 
نگاه يا عملكردش��ان به مذاق صاحب تريبون‌ها خوش 
نمي‌آيد. مديراني كه منافع شخصي‌ را تامين نمي‌كنند 
يا از گروه و دس��ته و باند خاصي نيستند. كافي است به 
س��خنان يكي از وزراي مش��غول به كار در نظام اداري 
كشور توجه كنيم: »جرات نمي‌كنيم اسم شركت طرف 
قراردادي را كه نزديك به نتيجه است اعلام كنيم، چون 
مي‌ترس��يم كاري كنند كه قرارداد امضا نشود!« وقتي 
بيژن زنگنه )وزير نفت( ك��ه قراردادهاي وزارتخانه‌اش 
با بهب��ود وضعيت اقتصادي كش��ور و معيش��ت مردم 
نسبت مس��تقيم دارد، چنين نگران باشد واي به حال 
سطوح پايين‌تر آن هم در جايگاهي غيراقتصادي! اول؛ 
جالب است تمسك به اتفاقي در جشنواره ايران زمين، 
مربوط به سال13۸۳ يعني بيش از يك دهه قبل بهانه 
حمله به مدير‌كل هنرهاي نمايش��ي مي‌شود. به ويژه 
در زمانه‌اي كه كوچك‌ترين تخل��ف مالي و اخلاقي در 
پايين‌ترين سطوح مديريتي از نظر نهادهاي نظارتي و 
حتي افكار عمومي دور نمي‌ماند. اتفاقي كه در بدترين 
حالت ممكن تنها مي‌توان از آن به كوتاهي در برگزاري 
يك رويداد ي��اد كرد. دوم اينكه؛ تمس��ك نويس��نده 
يادداشت به عنوان حلقه خوزستان! كه جمعي از اضداد 
را در بازه زماني ۱۳س��اله! كنار هم مي‌نش��اند تا به اين 

وس��يله، هدفي ناثواب را توجيه كند. در اين ماجرا هم 
نهايتا قصه خيالي‌ را مشابه پي‌رنگ فيلم‌هاي جاسوسي 
اين طور پيش مي‌ب��رد كه تم��ام آمال اف��راد نام‌برده 
رس��يدن به رياس��ت اداره كل هنرهاي نمايشي بوده؛ 
تش��كيلاتي كوچك كه در نظام اداري كش��ور چيزي 
بيش از يك اداره كل نيس��ت! ريشه چنين كژ‌انديشي 
را بايد در اطلاعات نيم‌بند نويس��نده از جايگاه ساختار 
هنرهاي نمايشي يا خصومت شخصي وي جست‌وجو 
كرد. اينكه اداره كل هنرهاي نمايش��ي يا حتي وزارت 
فرهنگ و ارشاد اس�المي را فعال مايش��اء تئاتر ايران 
بدانيم از اساس فرضيه‌‌اي غلط است. چراكه نهادهاي 
تصميم‌گير و تصميم‌س��از در تئاتر ايران كم نيستند. 
نهادهاي��ي كه از بودج��ه عمومي بهره مي‌برن��د اما در 
سايه‌اند و غالبا متناسب با امكانات و بودجه‌‌شان در مقام 
پاس��خگويي قرار نمي‌گيرند. خطاي بزرگ در چنين 
مواقعي آن است كه به س��ادگي از كنار درج مشكوك 
برخي مطالب موسمي در نشريات بگذريم؛ مطالبي كه 
غالبا حاصل سوءاس��تفاده از فقدان دانش گردانندگان 
اي��ن روزنامه‌ها به نظر مي‌رس��د. امروزه ج��اي ترديد 
نيس��ت كه تقريبا همه نويس��ندگان اينگونه مطالب 
جزئي از بدنه تئاتر كشور هستند؛ برخي با اسم و برخي 
بي‌اسم )نام محفوظ( ! بي‌نام‌هايي كه از قضا خيلي هم 
مشهورند و چهره‌هاي شناخته‌ شده‌اي كه در سال‌هاي 
اخير از مواهب مادي و معن��وي خوان وزارت فرهنگ و 
ارشاد اسلامي، شهرداري تهران و حوزه هنري بهره‌ها 

برده‌اند.
اگر پرسش اين است كه چرا نبايد از كنار انتشار مطالب 
موس��مي به س��ادگي عبور كنيم؟ باي��د گفت هدف 
نويسندگان چنين يادداشت‌ها عموما ايجاد تنش بين 
اصحاب هنر و مديران است تا با استفاده از بلبشوي به 
وجود آمده، از آب گل‌آل��ود ماهي بگيرند و از رانت‌هاي 
زيرمجموع��ه ش��هرداري و وزارت فرهن��گ و ارش��اد 

اسلامي استفاده كنند. 
در نهايت مي‌ماند ابراز تعجب از بي‌واكنشي اهالي تئاتر 
به ويژه آنها كه يادداشت مورد نظر از نمايش‌هاي ايشان 
به عنوان آثار ضد ارزش��ي و... نام برده است؛ آن هم در 
دوراني ك��ه ماجراي توقيف يك نمايش در جش��نواره 
فجر، اهالي تئاتر را تا حدي متح��د و هم‌نظر كرده بود. 
اين تعجب را مي‌توان به عملكرد برخي رسانه‌ها تعميم 
داد ك��ه در حين برگ��زاري جش��نواره، از جزيي‌ترين 

حواشي هم در نمي‌ماندند. 
ساده‌انگارانه اس��ت كه تصور كنيم موضع‌گيري عليه 
مطالبي چون يادداشت‌هاي موسمي، دفاع از مديركل 
هنرهاي نمايش��ي، وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامي يا 
دولت است. درك اين موضوع و واكنش منطقي نسبت 
به آن، ملاكي براي پاسخ به اين پرس��ش است كه: آيا 

اهالي تئاتر منافع جمعي خود را مي‌شناسند؟

اهالي تئاتر و بحران تشخيص منافع جمعي كوتاه درباره نويسنده هميشه زيبابين

نقدي كوتاه بر نمايشگاه عكس »اميد صالحي«

تصويرهاي بيروني و دروني

سوالات از وزير فرهنگ و آغاز نمايشگاه گل‌مردگي

بالا پانزده دقيقه امكان نشستن پشت ميز و نوشتن ندارم. 
  با اين حال كنجكاوم بدانم ازكارهاي داس�تاني و 
موسيقايي تازه‌تان چه خبرهايي براي‌مان داريد؟

در زمينه موس��يقي راس��تش قرار اس��ت احتمالا سال 
آينده دوستي س��رمايه‌گذاري كند. شايد بتوانيم كاري 
بدهيم بيرون. اميدوارم شدني باشد و بشود. اما داستان؛ 

بابك   احمدي

رابطه  بين روانكاوي، موسيقي و داستان  اين‌است كه هر سه به نوعي پژوهشند. روانكاوي پژوهش 
در روان انسان‌است، داستان پژوهش در جهان انسان و موس�يقي پژوهش در عواطف و احساسات 
انسان است. عواطف و احساساتي كه پشت زبان متوقف مي‌شود. زبان قادر به توضيح‌شان نيست. 
مثلا در موسيقي خودمان شادي و وجدي كه يك فرياد در »مخالف سه‌گاه« به انسان اهل موسيقي 
مي‌دهد چيست و چه كيفيتي دارد. اين شادي و وجد چه تفاوتي با ش�ادي ناشي از يك »عراق چپ 
كوك« دارد؟ همين پژوهش‌هاي مكرر و همين كشف و شهود‌هاي به زبان نيامدني است كه هيچ‌وقت 
مخاطب اهل موسيقي ايراني را هرگز از شنيدن ابوعطا يا همايوني كه بار‌ها نواخته يا خوانده مي‌شود، 
سير نمي‌كند. من به سهم خود انتقادات خيلي جدي به موسيقي خودمان دارم اما اين باعث نمي‌شود 
گاه از بعضي اظهارنظر‌هاي غيردقيق و غيرحرفه‌اي متعجب نشوم. مثلا اينكه موسيقي ما غمگين 
است يا يك ابوعطا را صد‌ها‌س�ال همه مثل هم مي‌خوانند. به نظرم اگر كسي با اين موسيقي اهليت 
داشته باشد و بتواند با آن رابطه‌اي آزاد و رها بگيرد؛ هرگز اين قضاوت‌ها را نخواهد كرد. بله! آن وقت 

حتما انتقاد و ايراد‌هاي ديگري مطرح خواهد كرد كه خيلي اساسي‌تر و جدي‌تر خواهد بود. 

كندوكاو درروان انسان

تجسمي

گفت‌وگو با سعيد عباسپور، نويسنده و روانكاو

 بگذاريد شهرزاد
 بازهم قصه بگويد

بانك صادرات ايران -  استان يزد در نظر دارد تعدادي از املاك مازاد و تمليکي خود را از طريق مزايده  به فروش برساند. متقاضيان مي‌توانند جهت كسب اطلاعات بيشتر ، دريافت اسناد مزايده ، مطالعه مدارك و 
بازديد از املاك مورد نظر خود ، همه روزه از تاريخ انتشار آگهي )غير از ايام تعطيل( از ساعت 08:00 صبح لغايت 16:00 به دايره ساختمان مديريت شعب استان يزد به آدرس بلوار جمهوري اسلامي ، ادارات مرکزي 
بانک صادرات و شماره تلفن‌ 03535230955  ، مراجعه و يا تماس حاصل نمايند و پاكت‌هاي حاوي پيشنهادات خريد خود را تا قبل از ساعت 15:00 روز سه شنبه  96/12/08  به دبيرخانه اين مديريت تسليم و 
رسيد اخذ نمايند. جلسه بازگشايي پاكات پيشنهادات خريد شركت كنندگان در روزچهار شنبه مورخ 96/12/09 رأس ساعت 11:00 درساختمان ادارات مرکزي بانک صادرات واقع در بلوار جمهوري اسلامي با 

حضور مسئولين ذيربط مفتوح و قرائت خواهد شد. حضور شركت كنندگان در مزايده در جلسه بازگشايي اختياري و منوط به ارائه رسيد تسليم پاكات به بانك مي‌باشد.

توضيحات و شرايط:
ميزان مبلغ سپرده توديعي )پنج درصد قيمت پايه مزايده ( جهت شركت در مزايده مربوط به هر ملك ، مي‌بايست به حساب شماره  0103013912007 به نام دايره ساختمان بانك صادرات نزد شعبه صنعتي كد 2716   	-1

واريز شود. ضمناً جهت خريد پاكات مزايده و دريافت اسناد و اوراق مزايده ، ارائه فيش واريزي به مبلغ  200/000ريال به حساب يادشده الزامي است. 
2-مطالعه مدارك و سوابق املاك و بازديد از آنها ، قبل از شركت در مزايده براي تمامي شركت كنندگان در مزايده ضروري و وضعيت کنوني املاک بصورت تخليه مي باشد  . 

3-بانك در رد و يا قبول يك يا تمامي پيشنهادات خريد مختار و پيشنهاد فاقد سپرده يا داراي سپرده کمتر از ميزان مقرر ، مخدوش ، مبهم و مشروط مردود است . 
4-كليه املاك با وضع موجود به فروش مي‌رسند و مفاصاحساب کليه انشعابات و عوارض ) آب ، برق ، گاز ، تلفن ، عوارض شهرک هاي صنعتي و شهرداري و ......( به عهده خريدار مي باشد.

5-پيشنهاد فاقد سپرده يا داراي سپرده کمتر از ميزان مقرر ، مخدوش ، مبهم و مشروط مردود است .
6-هزينه آگهي و کارشناسي بر عهده خريدار است و مشاراليه مي بايست اين هزينه را بر اساس اعلام نظر بانک قبل از انعقاد قرارداد نقدا در وجه بانک واريز نمايد . 

 مزايده عمومي فروش املاك بانك صادرات ايران به شماره 96/5 
ويژه مديريت شعب استان يزد

ماشين پلاك ثبتيآدرس ملكنام ملک شناسهرديف
‌عرصهنوع ملكآلات 

)مترمربع(
‌اعيان

)مترمربع(
‌قيمت پايه مزايده
)مبالغ به ريال(

شرايط 
پرداخت 

زمين مسکوني 16466
صفائيه 

يزد ، صفائيه ، خيابان منتظر فرج ، 
روبروي پارک پرستار 

فرعي 1165 
1229/64.36,397,344,000زمين .اصلي 6526 

05 % نقد و 
05 % اقساط 
يکساله 

زمين مسکوني 26757
صفائيه 

يزد ، صفائيه ، خيابان منتظر فرج ، 
خيابان بوستان 

فرعي 1175 
900.23,760,000,000زمين .اصلي 6526

05 % نقد و 
05 % اقساط 
يکساله 

زمين مسکوني 36756
صفائيه 

يزد ، صفائيه ، خيابان منتظرفرج ، 
خيابان بوستان 

فرعي 1176 
823/89.21,750,696,000زمين .اصلي 6526

05 % نقد و 
05 % اقساط 
يکساله 

شعبه قديم 429
خيابان کرمان 

يزد ، خيابان دهم فروردين ، شعبه 
قديم خيابان کرمان 

فرعي 11 اصلي 
نقد و اقساط7313812,222,000,000ساختمان.3572

شعبه قديم 5842
نعيم آباد

يزد ، نعيم آباد ، شعبه قديم 
نقد و اقساط379/5457/56,092,325,000ساختمان.اصلي 7198نعيم آباد 

يزد ، زارچ ، ميدان بسيج ، شعبه شعبه قديم زارچ 66644
ساختمان.اصلي 4493 قديم زارچ 

نقد و اقساط202414/13,075,696,000 ) زمين اوقافي ( 

شعبه قديم 72310
سخويد 

يزد ، تفت ، روستاي سخويد ، شعبه 
نقد و اقساط2164671,710,360,000ساختمان.اصلي 10430قديم سخويد 

شعبه قديم 82450
خورميز سفلي 

‌يزد ، مهريز 
ساختمان.اصلي 1361 شعبه قديم خورميز سفلي 

نقد و اقساط292/5420/51,384,672,500 ) زمين اوقافي ( 

‌مغازه 98670
فرعي 17434 يزد ، ميدان صنعت ميدان صنعت 

نقد و اقساط231/26512/528,193,159,000ساختمان.اصلي 6556

مغازه نيمه ساز 106468
فرعي 17433 يزد ، ميدان صنعت ميدان صنعت 

‌ساختمان.اصلي 6556 
نقد و اقساط204/416636,781,747,500 نيمه ساز 

ساختمان 116465
صنعتي 

يزد ، شهرک صنعتي ، بلوار اقاقيا ، 
سالن توليد قند حبه و سنتي 

فرعي 1706 
الي 1710 اصلي 

6646
کارخانه و دارد 

نقد و اقساط1704/46242417,651,826,000ماشين آلات 

ساختمان 128675
صنعتي 

يزد ، شهرک صنعتي ، بلوار اقاقيا ، 
سالن توليد قند  سنتي 

فرعي 1711 
سالن سوله و دارد اصلي 6646 

نقد و اقساط330420/303,877,750,000ماشين آلات 

ساختمان 136464
صنعتي 

يزد ، شهرک صنعتي ، ميدان رز ، 
ارغوان 3

فرعي 1237 
نقد و اقساط577607/703,649,500,000سالن سوله.اصلي 6646

ساختمان 146467
صنعتي 

يزد ، مهريز ، شهرک صنعتي 
هرفته،  شرکت آل کوپال سابق 

فرعي 733 
نقد و اقساط2211936/54,281,795,000سالن سوله.اصلي 4682 

ساختمان 158284
صنعتي 

يزد ، مهريز ، شهرک صنعتي 
هرفته،  شرکت گوهرسفيد سابق 

فرعي 392 
نقد و اقساط81409005,046,480,000زمين و سوله.اصلي 4682

منزل مسکوني 166944
رضوان شهر 

يزد ، اشکذر ، رضوان شهر ، خيابان 
شهيد صدوقي 

فرعي 932 
نقد و اقساط260/51981,563,600,000ساختمان اصلي 12774 

اول بگويم داستان ناتمام و نيمه‌تمام كم ندارم. چندتايي 
هم داس��تان تمام دارم كه خب همت نكرده‌ام بنشينم 
دستي به سر و گوش‌شان بكشم و به ناشر بسپارم. گمانم 
بيست‌تايي داستان قابل انتشار داش��ته باشم. اميدوارم 

سال نود و هفت مجموعه داستاني هم از من بيايد بيرون. 
  آدم‌هاي داس�تان‌هاي‌تان را از كجا مي‌آوريد؟ از 
دوس�تان، فاميل، مراجعه‌ها، كوچ�ه، خيابان يا از 
كجا؟ ماجرا‌ها چطور؟ از كجا وارد داستان‌هاي شما 

مي‌شوند؟ 
ببينيد! بين نويسنده و جهان پيراموني‌اش يك بده‌بستان 
جاري در زمان وجود دارد. فرآيندي كه چندان هوشيار 
و حساب ش��ده نيس��ت. دس��ت‌كم براي من از اين قرار 
است. هرگز در تعاملم با انسان‌ها موضوع نوشتن مطرح 
نبوده. هيچ‌وقت من با ديدن كسي به خودم نگفته‌‎ام كه 
حواس��ت باش��د! فلان آدم جان مي‌دهد ب��راي تبديل 
شدن به يك شخصيت داس��تاني. راستش اصلا چنين 
نگاهي را چندان انس��اني نمي‌دانم. من ب��ه عنوان يك 
انسان مايل نيستم هيچ‌جا ابزار يا س��وژه ديگري باشم. 
گمان نمي‌كنم هيچ كس��ي همچنين تمايلي داش��ته 
باش��د. در مورد ماجرا هم همين طور‌هاست. فقط گاه در 
مورد بعض��ي از واژه‌ها و زيبايي‌ها ي��ا ويژگي‌هاي لحن و 
زبان جز اين بوده، مثلا چند وقت پيش دوستي كه اهل 
كرمان اس��ت در حرف‌ه��اش گفت »فلان كار را از س��ر 
سربزرگي نكرده‌ام« من اولين‌بار بود كه به جاي كله شقي 
يا يكدندگي، سربزرگي مي‌شنيدم. به ايشان كه خودشان 
هم داستان‌نويس خوبي‌است گفتم. چقدر اين سربزرگي 
كه تو گفتي به درد گفت‌وگوي داستاني مي‌خورد. ايشان 
هم لطف كردند چند تايي ديگر گفتند. مي‌پذيرم؛ ما در 
يك تعامل دايمي با جهانيم و منِ نويسنده سعي مي‌كنم 
عناصري را از جهان برون‌افكني كن��م. زمان مي‌برد يك 
سال يا 50 سال زمان لازم است كه يك نويسنده جهان 
دروني ش��ده را برون‌افكني كند. بر آن حس دروني شده 
چه گذشته نمي‌دانم. چگونه تبديل شده به تجربه زيسته 
هم چيزي نمي‌دانم. فقط مي‌دانم آن پرت��اب از درون به 
بيرون مي‌شود داستان، آواز، نقاش��ي يا هر آفريده ديگر. 
فرآيند خلق و خيال بسيار پيچيده‌تر از آن است كه بتوان 
برايش يك تعريف روش��ن دو دو تا چه��ار تاي منطقي 
و مكانيكي ارايه كرد. ببينيد! عناصر بوف كور يا ش��ازده 
احتجاب از بيرون وارد جهان نويسنده مي‌شود اما وقتي 
به بيرون باز گردانده مي‌ش��ود ديگر هماني نيس��ت كه 
بوده. يا مثلا به اين بيت سعدي توجه كنيد: »سخني كه 
با تو دارم به نسيم صبح گفتم، دگري نمي‌شناسم تو ببر 
كه آش��نايي«. خوب يك بار قرن‌ها پيش صبح و نسيم و 
سخن از جهان بيرون به جهان س��عدي وارد مي‌شوند و 
بعد از جهان سعدي به جهان بيرون بازگردانده مي‌شوند 
و حالا ما با يك بيت ناب طرفيم. قرن‌ها بعد ش��جرياني 
پيدا مي‌ش��ود دوباره اين بيت را دروني مي‌كند. مي‌پزد و 
مي‌دهد بيرون. ديگر آوازي كه او مي‌خواند چيزي بيش از 
تك‌بيتي ‌است كه از جهان دروني كرده. اميدوارم توانسته 

باشم چرخه مدنظرم را روشن بيان كنم. 

رسول آباديان

ساره بهروزي

اميرمهنا
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